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Resumen

El presente trabajo propone “analizar las posibilidades de interpretacion del
texto La cigale et la fourmi de Jean de La Fontaine” en dos partes: una, conformada
por el estudio de la obra; la otra, por la aplicacion de estrategias de analisis literario
en un grupo de estudiantes de Lectura y Escritura del Francés I de la escuela de
Idiomas Modernos de la Universidad de los Andes. La fundamentacion teorica esta
basada en Propp (1974), Bajtin (1997), Durand (2006) y Morales (2003). La prime-
ra parte de este estudio se identifica como analisis de tipo documental, siguiendo
el método del analisis pragmatico de la Teoria de la Relevancia. La segunda parte
se define como “de campo”, puesto que los investigadores se trasladaron al sitio en
busqueda de las muestras para recoger los datos necesarios y comprobar las inter-
pretaciones e hipotesis establecidas en la primera parte del trabajo. Entre las conclu-
siones mas importantes destacan las siguientes: 1. en la fabula La cigale et la fourmi
prevalecen dos tipos de interpretaciones, la primera dada por las representaciones
socioculturales preexistentes en el lector; y la segunda, por el analisis literario a
través de estrategias de comprension del discurso del texto. 2. la ensefanza de la
literatura y la ensefianza de lenguas (L1 o L2) que usen el texto literario como una
de sus herramientas, deben fijarse como meta la toma de consciencia por parte del
estudiante de esa multiplicidad de interpretaciones que tiene la obra literaria.

Palabras clave: interpretacion, discurso, representaciones socioculturales, estra-
tegias de analisis literario.
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Discours, représentations socioculturelles et interpréta-
tion dans La cigale et la fourmi de Jean de La Fontaine

Résumé

Cet article analyse les possibilités d’interprétation de la fable La cigale et
la fourmi de Jean de La Fontaine en deux parties: la premicére comprend 1’étude
de ’ceuvre, et la deuxiéme partie constitue 1’application des stratégies littéraires
dans une classe de Lecture et écriture frangaises niveau 1, de I’école de Langues
Modernes a I’Université des Andes. Les apports de cette étude sont fondés sur
les théories de Propp (1974), Bajtin (1997), Durand (2006) et Morales (2003). La
premicre partie de cette étude est identifiée comme une analyse pragmatique de
I’ceuvre selon la Théorie de la Relevance (Wilson et Sperber, 2004). La deuxiéme
partie est définie comme une recherche de champ puisque les informations ont
¢été recueillies dans le lieu d’application pour prouver les interprétations et les
hypothéses de la premiere partie. Les conclusions les plus importantes sont: 1.
La fable La cigale et la fourmi porte deux interprétations, la premicre est donnée
par les représentations socioculturelles préexistantes chez les lecteurs; la seconde
se détache de I’analyse littéraire a travers des stratégies de compréhension du
discours textuel. 2. L’enseignement de la littérature et des langues (L1 ou L2)
qui emploie 1’'usage du texte littéraire comme ressource, doit se fixer comme
but la prise de conscience par 1’étudiant de cette multiplicité d’interprétations de
I’ceuvre littéraire.

Mots clés: interprétation, discours, représentation socioculturelle, stratégies
d’analyse littéraire.

Discourse, sociocultural representations and interpreta-
tions in La cigale et la fourmi de Jean de La Fontaine

Abstract

This paper explores the possibilities of interpretation of the fable La cigale
et la fourmi by Jean de La Fontaine in two parts: the first part is the study of the
fable, and the second part consists on the application of literary analysis strategies
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in a group of students from French Reading and Writing I, in Modern Language
School of the Universidad de los Andes. The theoretical foundations are based on
Propp (1974), Bajtin (1997), Durand (2006) and Morales (2003). The first part of
this study is identified as a documental research type, following a pragmatic ana-
lysis according to the Relevance Theory (Wilson and Sperber, 2004). The second
part is defined as a field research since the data was collected and gathered from a
questionnaire in the class previously mentioned, in order to prove interpretations
and hypothesis established in the first part of this study. Some conclusions are: 1.
There are two types of interpretations: the first one is given by socio-cultural repre-
sentations preexisting in readers; and the second interpretation is known through
literary analysis by reading strategies of text discourse. 2. Literature teaching and
language teaching (L1 or L2) that use literary texts as tools should have as a main
purpose to make students conscious of the diversity of text interpretation.

Key words: interpretation, discourse, sociocultural representations, literary ana-
lysis strategies.

Introduccion

El presente trabajo tiene como objetivo “analizar las posibilidades de inter-
pretacion del texto La cigale et la fourmi de Jean de La Fontaine”. El trabajo se di-
vide en dos partes: una, conformada por el analisis de la obra; la otra, comprende
la aplicacion de estrategias de analisis literario con la obra La cigale et la fourmi
como recurso en un grupo de Lectura y escritura del Francés I de la Escuela de
Idiomas Modernos de la Universidad de los Andes. El fin de aplicar este texto en
clase es comparar las posibilidades de interpretacion mostradas por los autores del
presente trabajo con las formas de interpretacion de los alumnos, de esta manera
enriquecer la discusion y corroborar lo planteado por nosotros en nuestra vision
de la fabula.

Asi como el trabajo esta dividido en dos partes, su fundamentacion tedrica'y
metodologica también, para el analisis se contd con el apoyo de los planteamien-
tos tedricos de Propp (1974), Bajtin (1997) y Durand (2006). En la segunda parte
nos basamos en las orientaciones didacticas de Morales (2003).

En cuanto a la metodologia de investigacion empleada, la primera parte del
estudio se identifica como de tipo de analisis documental, siguiendo el método
del analisis pragmatico — lingiiistico de la Teoria de la Relevancia. En cambio, la
segunda parte es de tipo “de campo”, ya que el investigador se traslado al sitio
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en busqueda de las muestras que le permitieran recoger los datos necesarios para
comprobar las interpretaciones e hipotesis establecidas en la primera parte.

Por ultimo, se exponen los resultados y conclusiones realizadas a partir de
las muestras tomadas en la clase.

1. Analisis Pragmadtico

Vladimir Propp (1974) en su célebre estudio Morfologia del cuento aporta
una estructura subyacente a los cuentos maravillosos a partir de la cual analiza los
mecanismos moralizadores puestos en practica por la cultura popular de Rusia.
Esta estructura fue planteada desde el andlisis y comprension de las acciones de
algunos personajes en este tipo de relatos.

Propp (1974) determind que en los cuentos maravillosos o relatos moraliza-
dores prevalece siempre un personaje transgresor de normas y leyes morales. Esta
transgresion cominmente genera un castigo, el cual no es aplicado por el hombre
mismo; es decir, Propp advierte que en la mayoria de los casos analizados el cas-
tigo deviene de la sociedad, de la naturaleza o de cualquier otra fuerza superior
(divinidades o destino).

Este detalle lo lleva a reflexionar sobre el tipo de transgresion recurrente en
los textos analizados, lo que hace confrontarlo con la nocién de prohibicion. Para
que haya una transgresion es necesaria una prohibicion.

La prohibicién en los cuentos populares rusos actiia como reguladora de la
conducta social. Por lo tanto, la transgresion no afecta a un individuo solamente,
sino a todo el orden social o cosmico, seglin la naturaleza de la falta. Esta interpre-
tacion llevo al investigador ruso a plantear una estructura subyacente en los rela-
tos maravillosos analizados. Dicha estructura se plantea de la siguiente manera:

Prohibicion — Transgresion — Castigo
Esta estructura ha sido asumida posteriormente para comprender los meca-

nismos moralizadores de otros géneros literarios y de otras latitudes de Europa.

Validado en innumerables estudios, este hallazgo es, sin embargo, insu-
ficiente para comprender el mecanismo moralizador presente en la obra de La
Fontaine. Para argumentar esta afirmacion nos basaremos en un texto del escritor
francés: La cigale et la fourmi.

La fabula La cigale et la fourmi relata la situacion presentada entre la cigarra
y la hormiga en época de invierno, cuando la primera se hall6 sin nada que comer
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luego de haber pasado el verano cantando. La cigarra se acerca a la hormiga pidién-
dole algo de comer y ésta le responde negativamente. A continuacion reproducimos
el texto completo con el fin de facilitar al lector la comprension del analisis.

La Cigale, ayant chanté

Tout I’été,

Se trouva fort dépourvue
Quand la bise fut venue.

Pas un seul petit morceau

De mouche ou de vermisseau.
Elle alla crier famine

Chez la fourmi sa voisine,

La priant de lui préter
Quelque grain pour subsister
Jusqu’a la saison nouvelle.
“Je vous paierai, lui dit-elle,
Avant 1’aoft, foi d’animal,
Intérét et principal.”

La fourmi n’est pas préteuse;
C’est 1a son moindre défaut.
“Que faisiez-vous au temps chaud?
Dit-elle a cette emprunteuse.
- Nuit et jour a tout venant

Je chantais, ne vous déplaise.
- Vous chantiez? j’en suis fort aise.
Eh bien! dansez maintenant™

La vida de Jean de La Fontaine, escritor francés del siglo XVII, transcurre
entre la miseria y el servicio como “gentilhomme servant”;? aun cuando habia
nacido en una familia burguesa. Sus padres, desconcertados por su indolencia, lo
envian a una escuela de Paris a los 19 afios, pero solo lo atrae la literatura. Vivid
junto a varias duquesas francesas tales como la Duquesa de Bouillon y la Duquesa
de Orleans, tratando de buscar manutencién econémica; asi mismo vivié junto a
Nicolas Fouquet, superintendente de finanzas y a Mme. de la Sabli¢re. Fue un
excelente miembro de la Academia Francesa donde logra entrar en 1684 encon-
trandose a Boileau, Perrault y Furetiére. Alli logra unirse al clan de los ancianos a

quienes defiende escarnecidamente (Maxi Poche Fables, 2002).

Los cuentos y las fabulas constituyen su gloria, aun cuando para su época
fueron lecturas censuradas por el mismo rey Louis XIV quien ejercio, en el siglo
XVII, un poderio a nivel politico y cultural. Sus obras se inscriben en el periodo
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clasico del renacimiento, corriente que buscaba el retomar o rescatar obras griegas
y romanas, por lo cual estd considerado, por varios criticos, como un escritor sin
invencion propia, que copié a Esopo y a Fedro. Sin embargo, sin su contribu-
cion, tales nombres no hubiesen tenido la repercusion que poseen actualmente.
La Fontaine se inspird en las fabulas antiguas pero las mejor6 considerablemente
escribiéndolas en una lengua dulce y bella.?

Como se aprecia en los parrafos precedentes, la obra de Jean de La Fontaine
se circunscribe a un contexto social, historico y literario muy peculiar, regidos por
la censura y la intencion moralizante. Sin embargo, cabe preguntar: ;Es posible
que un texto que sea moralizador sufra al mismo tiempo de la censura? ;No se
trata acaso de cualidades contradictorias? He ahi el punto que nos convoca a este
analisis: ;Qué razones hacen de un texto literario, en este caso La cigale et la
fourmi, una obra didéctica y moralizadora y al mismo tiempo sufrir la censura de
las autoridades de su época?

La impresion inmediata que recibimos cuando se lee la fabula La cigale et
la fourmi, es el justo merecimiento que da la hormiga a la cigarra por su perezosa
irresponsabilidad. Una cigarra que no trabaja para recolectar en verano debe pasar
hambre en invierno, ésta es una verdad absoluta de la dinamica social.

Cualquier lector rapidamente se inclina por la hormiga.

Al compartir el caracter moralizador de la fabula citada debe ser viable que
un analisis detenido compruebe en su estructura subyacente el esquema proppe-
riano (prohibicion — transgresion — castigo), no sélo por su propoésito didactico
sino por las reminiscencias clasicas de su estilo.

La ‘transgresion’ parece clara: no recolectar en buen tiempo. El castigo es
aun mas evidente: la negacion de la hormiga a facilitarle comida a la cigarra. Sin
embargo, la prohibicion no esta explicita en el texto como si aparece en los cuen-
tos maravillosos, en los mitos y relatos populares. La ausencia de una prohibicién
explicita nos plantea una ambigiiedad en la interpretacion del texto: ;Hay real-
mente una prohibicion, al menos implicita, en la obra?, ;es posible la transgresion
si no hay prohibicion? Para contestar estas preguntas debemos responder primero
a otra interrogante: ;Qué hace la cigarra para ser considerada una transgresora?

Evidentemente cantar no es una accion prohibida, ni recolectar en buen
tiempo, una ley o accion obligada, tal vez esta tltima es un ideal, un deber ser.
Tanto fuera como dentro del texto no se aprecia prohibicion posible que desenca-
dene la historia relatada. Esta ausencia de prohibicién genera, como consecuen-
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cia, la supresion de cualquier transgresion. No es posible calificar de transgresion
acciones que no irrumpen con una ley social o cdsmica preestablecida.

La ausencia de prohibicion y transgresion conspira contra la interpretacion
inicial del texto La cigale et la fourmi, subvierte los roles, presentandose posible-
mente la decision de la hormiga como una accion injusta. Para comprobarlo es
preciso antes determinar los interlocutores de la fabula, de los cuales la hormiga
y la cigarra son dos obvios. Pero existe un tercero, que a pesar de su evidente pre-
sencia parece redundante su intervencion, nos referimos al narrador.

En efecto, el narrador, quien asume las veces del propio escritor, entabla
una relacidon con sus personajes, determinada por actos discursivos que aclaran,
enmascaran o develan verdades subrepticias en la obra (Bajtin, 1997). A partir
de esa relacion, narrador — personajes, y del analisis de sus consecuentes actos
discursivos, presumimos la posibilidad de llegar a dos interpretaciones del texto:
una evidente y otra encubierta. Para llegar a ello, partiremos del primer detalle
hallado, una presumible redundancia del narrador, puesto que éste repite buena
parte de la informacion aportada por el didlogo entre los otros dos personajes (la
cigarra y la hormiga).

(Por qué presumimos que es redundante la intervencion del narrador? La
fabula esta integrada por dos actos de habla: la narracion y el didlogo. La primera
esta desarrollada por el narrador mientras que la segunda recae en la interaccion
de la hormiga y la cigarra. El didlogo en si mismo, como ya se dijo, desarrolla y
explica la informacion suministrada por el narrador:

Narrador Didlogo (Cigarra — Hormiga)
1? Intervencion: 1a Intervencion
Cigarra:
1 La Cigale, ayant chanté
2 Tout I’été, 12 “Je vous paierai, lui dit-elle,
3 Se trouva fort dépourvue 13 1Avant ’aoft, foi d’animal,
4 Quand la bise fut venue. 14 Intérét et principal.”
5 Pas un seul petit morceau
6 De mouche ou de vermisseau. 2a Intervencion
7 Elle alla crier famine Hormiga:
8 Chez la Fourmi sa voisine,
9 La priant de lui préter 17 “Que faisiez-vous au temps chaud?

10 Quelque grain pour subsister
11 Jusqu’a la saison nouvelle.
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Narrador

Didlogo (Cigarra — Hormiga)

2° Intervencion:

15 La Fourmi n’est pas préteuse;
16 C’est la son moindre défaut.

[...]

18 Dit-elle a cette emprunteuse.
1° Intervencién:

1 Cant6 la cigarra durante todo el verano,
2 retozd y descansd, y se ufand de su arte,
3y al llegar el invierno se encontrd sin
nada:

4 ni una mosca, ni un gusano.

5 Fue entonces a llorar su hambre a la
hormiga vecina,

6 pidiéndole que le prestara de su grano
7 hasta la llegada de la préxima estacion.

2° Intervencion:

11 Mas la hormiga no es nada generosa,
12 y éste es su menor defecto.

[...]

13 Y le pregunto a la cigarra:

3a Intervencion
Cigarra:

19 - Nuit et jour a tout venant
20 Je chantais, ne vous déplaise.

4a Intervencion
Hormiga:

21 - Vous chantiez? j’en suis fort aise.
22 Eh bien! dansez maintenant”

1a Intervencion
Cigarra:

8 -- Te pagaré la deuda con sus intereses;
— le dijo -
9 antes de la cosecha,
10 te doy mi palabra.

2a Intervencion
Hormiga:

14 -- ;Qué hacfas td cuando el tiempo era
cdlido y bello ?--

3a Intervencion
Cigarra:

15 -- Cantaba noche y dia libremente
— respondid la despreocupada cigarra.

4a Intervencion
Hormiga:

16 -- ;Conque cantabas? {Me gusta tu
frescura!
17 Pues entonces ponte ahora a bailar,
amiga mia.

Tabla 1. Intervenciones de los personajes en la fabula La cigale et la fourmi en version

original y en su adaptacion y traduccion al espafiol
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En el cuadro se aprecia la separacion de los dos actos de habla y, por ende,
de los interlocutores. Como se puede observar, el didlogo entre la cigarra y la hor-
miga repite y confirma la informacion suministrada por el narrador. Salvo como
un medio para determinar y organizar las intervenciones del didlogo, parece in-
sustancial el papel del narrador.

No obstante, este narrador juega un papel destacado en el relato, mas alla de
su funcién organizadora en el desarrollo de los dialogos. El representa al autor, in-
forma sobre su vision del problema planteado, asi como sus creencias. En efecto,
el papel del narrador se limitaria a una funcion reguladora del discurso si no fuera
por un breve enunciado intercalado en el dialogo que da cuenta de las creencias y
el parecer del autor.

Ese enunciado se puede apreciar en el cuadro como la segunda intervencion:

“La Fourmi n’est pas préteuse;
C’est 1a son moindre défaut.”

Alli el autor emite un juicio sobre la hormiga, calificdindola de poco o nada
generosa, y ademas el escritor agrega que €se es su menor defecto. Con este juicio
queda en evidencia el rechazo del autor hacia la hormiga, quien en apariencia
cumple con el papel noble y justo del relato. Esta confrontacion del autor contra
la hormiga deja en entredicho la primera interpretacion, en la cual se asumia a la
hormiga como el personaje héroe por dar una merecida leccion a la cigarra.

Por otra parte, la cigarra, con esta nueva interpretacion, sufre una transi-
cion desde una representacion de rechazo por parte del lector hacia su simpatia y
complicidad. Sin embargo, cabria preguntarse sobre el porqué y la naturaleza de
estas dos interpretaciones: ;La secuencia entre éstas es persistente? Presumimos
que las dos interpretaciones en efecto coexisten en cualquier lector, no s6lo con-
temporaneo a La Fontaine, sino en un lector de hoy. Esta presuncion nos plantea
la interrogante de las razones que hacen posible la existencia de las dos interpre-
taciones y su ordenamiento secuencial persistente.

La interpretacion 1 (en la cual se asume a la hormiga como el personaje jus-
to y heroico del relato) obedece a patrones culturales y representaciones mentales
ancladas en lo mas profundo de nuestro ser social y nuestro inconsciente indivi-
dual. Durand (2006), inspirado en la fenomenologia de Bachelard, opina que estas
representaciones mentales forman parte de un sistema imaginario que desencade-
na gran parte de las conductas y decisiones colectivas. Para Durand los signos,
independientemente de su poder de significar, informar o evocar, tienen también
la capacidad de ligar o desligar a los hombres. Este movimiento de cercania y
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lejania entre los seres humanos explica buena parte de nuestro proceso histoérico.
Volviendo a la primera interpretacion y desde el planteamiento fenomenologico
de este autor tendriamos que analizar cuidadosamente el proceso representacional
en la fabula La cigale et la fourmi.

La hormiga ha sido representada, especialmente por las sociedades occi-
dentales, como la imagen del trabajo, la constancia, la alianza y la productividad.
Evidentemente esta representacion opera desde el profundo inconsciente del lec-
tor al momento de pasearse por las lineas de esta fabula, a pesar de que el autor
no emite ningun predicado ni aseveracion positiva sobre este personaje. Sobre la
hormiga soélo se encontrard en el texto el enunciado detractor del autor. Incluso
a La Fontaine no le hizo falta poner en duda la labor trabajadora de la hormiga,
es decir, el didlogo entre la hormiga y la cigarra parte de la presuncion de que la
hormiga si trabajd y recolect6 la suficiente comida. El autor suprime estas dudas
porque apela a las representaciones del lector para que éste complete los vacios
dejados por ¢l: La Fontaine es consciente de lo innecesario que resulta aclarar que
la hormiga es trabajadora, eso esta aclarado culturalmente en occidente.

En cuanto a la cigarra, cuya representacion cultural es menos precisa, re-
quiere de mayor informacion del autor. ;Por qué La Fontaine debe aclarar que la
cigarra cantd todo el verano si eso es lo que hace normalmente en esa estacion?,
,es redundante esta informacion? Evidentemente, lo que el autor queria dejar cla-
ro era la ausencia de trabajo de recoleccion de alimentos por parte de la cigarra. O
mejor: este personaje paso todo el verano haciendo otro tipo de trabajo: cantar.

Por otra parte, la actitud de la cigarra es tipica de una conducta representada
por los franceses como bon vivant.® Este bon vivant es asumido como un saber ser
feliz, disfrutar de los placeres (Le Robert, 1994) y no en el sentido peyorativo del
vividor; de hecho la cigarra no pide a la hormiga que le regale, sino que le preste
con el compromiso de pagarle o devolverle el préstamo incluyendo intereses.

Podriamos concluir entonces que el autor deja entrever una posible concep-
cion positiva de la cigarra. Para que esta posibilidad pueda tener efecto es necesa-
rio que el autor deje explicita su posicion sobre el caracter de la hormiga.

La interpretacion 1 tiene un desencadenamiento motivado por saberes cul-
turales almacenados en nuestro inconsciente. De hecho, al comparar las dos ver-
siones, la original en lengua francesa y la traduccion al espafiol, se puede percibir
en esta ultima que se ha alterado en parte el mensaje del autor de la fabula, puesto
que existen expresiones en el discurso del narrador que no aparecen en el texto
original francés. Tal es el caso de la segunda linea:

retozo y descanso, y se ufano de su arte
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En la version francesa, la fabula no contempla este comentario por parte
del autor, incluso, la informacion dada por La Fontaine acerca de la cigarra en los
primeros once versos, trata sobre haber cantado todo el verano, la falta de comida
de la cigarra y su imperiosa stplica ante la hormiga debido al hambre. Igualmente,
en la linea 15, de la version espaiiola, se agrega una descripcion de la cigarra que
La Fontaine no emite en su fabula:

“respondio la despreocupada cigarra”.

El calificativo de despreocupada no aparece en la version original sino que
ha sido atribuido por el traductor en la version espafiola, con el fin de hacer ver
a la cigarra como un personaje indiferente o apatico a la posible réplica de la
hormiga.

Otro elemento anadido es la expresion “amiga mia” al final del relato (linea
17 version espafiola),® la cual da una sensacion al lector de compafierismo o cama-
raderia por parte de la hormiga hacia la cigarra, a pesar de la respuesta sarcastica.
En el texto de La Fontaine, tal representacion no se ilustra. Por el contrario, a tra-
vés de los dos tltimos versos’ de la fabula se puede observar la mala intencion de
la hormiga. Segin el diccionario de lengua francesa, Le Robert pour tous (1994)
la expresion “J’en suis fort aise” significa estar contento por algo. A partir de
esta reflexion asumimos que la hormiga se alegra de la tragedia de la cigarra y
concluye con la expresion “Eh bien!, dansez maintenant”, 1o cual significa: pues
entonces, ahora baile. La Fontaine quiso hacer ver que la hormiga era el persona-
je malvado de la historia por no ser generosa ante el infortunio de la cigarra.

En esta comparacion de pasajes de la fabula en ambas lenguas se puede
observar que la version traducida al espafiol sufrio varias alteraciones de tipo lin-
giiistico y de tipo moralizador con el fin de darle un caracter heroico a la hormiga.
Al parecer la interpretacion 1 del presente analisis se impone en las sociedades
occidentales por los conceptos culturales preestablecidos en las estructuras men-
tales inconscientes.

En cambio la interpretacion 2 (en la cual se asume a la hormiga como el per-
sonaje injusto y malintencionado del relato) exige de la atencién mas consciente
del lector, asi como de un ejercicio de lectura verso a verso o enunciado en enun-
ciado. Para llegar a esta interpretacion se requiere de estrategias metacognitivas
de aprendizaje como la atencion general y la atencion selectiva (O’Malley y Cha-
mot, 1995 / Cyr, 1998). Al respecto, O’Malley y Chamot (1995: 119) explican:

Directed attention: deciding in advance to attend in general to a learning
task and to ignore irrelevant distracters.”
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Selective Attention: deciding in advance to attend to specific aspects of
input, often by scanning for key words, concepts and/or linguistic markers.

Estas dos estrategias de aprendizaje aplicadas a la lectura literaria permiten
no solo la identificacion de la estructura general del texto y del contexto histo-
rico — literario del autor, sino también permiten la identificacion del problema
real planteado por el escritor y de sus intenciones enunciativas. Conceptos como
interlocutor, enunciacion, narraciéon son indispensables para construir la segunda
interpretacion.

Ahora bien, y partiendo de nuestra presuncion de que la interpretacion 1 se
impone a la interpretacion 2, debiéramos concluir que la representacion cultural
se impone si no hay una adecuada formacion para el analisis literario (estrategias
de aprendizaje para el estudio de la literatura). Esta competencia literaria podria
desarrollarse a partir de la aplicacion consciente de las estrategias de aprendizaje
mencionadas anteriormente.

Una forma de corroborar esta presuncion seria el disefio de una actividad
literaria con otros lectores, de esta manera se validaria la hipotesis planteada y se
comprobaria el poder que ejerce la representacion cultural sobre la palabra escrita,
si no se cuenta con estrategias metacognitivas de aprendizaje adecuadas. Pero antes
de pasar a esta parte del trabajo es conveniente explicar las razones que tuvo el autor
para privilegiar a la cigarra por encima de la trabajadora y responsable hormiga.

Ya ha sido referida la informacion del tipo de vida que tuvo La Fontaine. De
alguna forma vivio al mejor estilo de los bohemios. Con una conducta algo des-
ordenada y despreocupada, las normas sociales debieron parecerle un mecanismo
de coaccion o prision para sus necesidades espirituales y afectivas. El trabajo es
una de esas normas, por lo tanto es justificable que el autor se rebelara contra el
personaje que mejor representaba el cumplimiento de la norma. Y por supuesto,
su inclinacion con la cigarra obedece fundamentalmente a un proceso de identi-
ficacion. ;Qué hace la cigarra? Cantar. ;Qué hace el escritor? Narrar, contar (que
es una forma de cantar).® Esta informacion pragmatica, que se deduce a través de
la Teoria de la Relevancia, es considerada como una implicatura contextual que
legitima de alguna forma la interpretacion 2. Por consecuencia, se debe afirmar
que a parte de los conocimientos de estrategias metacognitivas de aprendizaje
para el analisis literario, el lector requiere de alguna informacion basica del autor
y de su contexto.

A estas alturas de la discusion es justificable preguntar jcuan cierto es todo
lo expuesto en este analisis hasta el momento? Como una forma de validar lo
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disertado en esta parte del trabajo creemos conveniente la aplicacion de una acti-
vidad de lectura y comprension del texto literario, tomando obviamente La cigale
et la fourmi como obra a ser considerada como recurso didactico dentro de este
plan. Sobre esto tratara la segunda parte del presente trabajo.

2. Diserio y Aplicacion de una Actividad Literaria
(Validacion de una Hipdtesis)

En esta parte se disefi6 y aplicd una actividad literaria con el fin de deter-
minar si las presunciones y afirmaciones formuladas en la parte anterior de este
trabajo son correctas, o hasta qué punto y como se genera la refutacion de dichas
afirmaciones. Este punto estara dividido en dos subpuntos. El primero dara cuenta
de la informacion referida al plan de la actividad; mientras que el segundo plan-
teara la descripcion del desarrollo de la actividad y el posterior analisis de los
datos observados.

2.1. Diseno de la actividad literaria

El disefio de esta actividad esta orientado por los planteamientos de Luis Mo-
rales (2003), quien afirma en su articulo E/ taller Literario en la Ensefianza de la
Literatura, que la seleccion de la obra (o de las obras) debe estar debidamente razo-
nada y ser coherente con las estrategias, orientaciones y consignas de quien aplica
el taller o la clase. Morales critica la irresponsable escogencia de obras sin ningin
criterio didactico concreto en innumerables talleres literarios. Esta ligereza desvirtua
la actividad literaria, y lo que es peor, resta sentido a su aplicacion y su razon de ser.

En este sentido, Denise Muth (1991) confirma en su libro E/ texto narrati-
vo, Estrategias para su comprension que existen estrategias cognitivas especificas
aplicables s6lo al texto narrativo, por la naturaleza, composicion y caracteristicas de
este tipo de textos. Es por esto que se ha disefiado unas estrategias en concordancia
directa con el tipo de obra, no s6lo para comprobar lo presumido en la parte prece-
dente de este trabajo, sino para darle coherencia a lo que debe ser un taller literario.

Este taller tiene como objetivo comprobar la posibilidad secuencial de las
dos interpretaciones mencionadas anteriormente en el texto de La cigale et la
fourmi de Jean de La Fontaine. La actividad fue aplicada a los estudiantes de
Idiomas Modernos en la asignatura Lectura y Escritura del Francés I en la
Universidad de los Andes. A continuacion se explica la actividad a realizar en la
siguiente tabla.
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Estrategias de Analisis Literario Instrumento

Gufa de interpretacion:
1. Lea el titulo del texto, el autor y afio.

Diga de qué tipo de texto se trata.

2. (Conoce usted esa misma historia en
espafiol?

3. Leael texto y responda a las siguien-
tes preguntas.

3.1. ;De qué trata el texto?

3.2. (Cudles son los atributos de cada
personaje?

3.3. (Para usted qué personaje tiene
la razén en la historia? Argu-
mente su respuesta.

3.4. ;Cudl personaje no tiene la razén
en la historia y por qué? Argu-
mente su respuesta.

1. Lectura y comprension del texto. Se
entregard a los estudiantes la obra La
cigale et la fourmi acompafiada de
una guia de interpretacion contenien-
do unas consignas. Primeramente se
hard un enfoque de acercamiento glo-
bal del texto para descubrir su conte-
nido y los conocimientos previos de
los estudiantes. Luego los alumnos
deberdn responder a las preguntas da-
das.

Orientacion de la intervencién docente:

1. ;Cudntos personajes hay en la his-
toria, tomando en cuenta el narrador
como un personaje mas?

2. ;Qué dice el narrador de la hormiga y
de la cigarra?

3. (Por qué es tan necesario el narrador

2. Discusién en clase con orientacion si la informacion que aporta estd con-
del docente. tenida en el didlogo entre la cigarra y
la hormiga?

4. ;Qué opina usted sobre estos versos?:
“La Fourmi n’est pas préteuse; C’est
1a son moindre défaut.”

5. ¢Por qué cree usted que el narrador
tiene una opinién tan negativa de la
hormiga?

Tabla 2. Cuestionario de la fabula La cigale et la fourmi

2.2. Descripcion de la actividad y andlisis de los resultados

La aplicacion de la actividad se llevo a cabo en una clase de la asignatura
denominada Lectura y Escritura del Francés I, correspondiente a la Escuela de
Idiomas Modernos de la Universidad de los Andes, en Mérida, Venezuela, durante
el primer semestre de 2008. El grupo de estudiantes cursantes de esta asignatura
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poseen un nivel A2, segiin el Marco Europeo Comun de Referencia para las Len-
guas;’ tal nivel permite: profundizar en lecturas de textos de diferentes topicos y
secuencias textuales variadas (narrativa, explicativa, etc.); comprender de manera
global y detallada los textos, la intenciéon del autor y redactar documentos simi-
lares a los leidos.

La muestra corresponde a 29 estudiantes, quienes respondieron a las pregun-
tas del cuestionario, elaborado en lengua francesa, sobre la fabula La cigale et la
fourmi de Jean de La Fontaine (1668). La clase se estructuré en dos momentos, de-
terminados cada uno por el instrumento a aplicar segin lo planificado en la tabla 2.

En la primera fase, los participantes respondieron en su mayoria que la obra
leida se trataba de una fabula. Este texto ha sido traducido al espafiol como cuento
infantil y llevado a la television como dibujo animado. Aun cuando es conocido,
un poco mas de la mitad de los estudiantes (16) admitieron el desconocimiento
del relato.

Una vez leida la fabula, los estudiantes realizaron una breve narracion de
los acontecimientos y situaciones relatadas en La cigale et la fourmi. Luego, enu-
meraron ciertas caracteristicas de los personajes, coincidiendo en términos simi-
lares para cada uno de ellos. “Trabajadora” y “prevenida” fueron los adjetivos
mayormente utilizados para calificar a la hormiga; al igual que “perezosa” y “as-
tuta”, fueron calificativos atribuidos a la cigarra. Sélo siete (7) alumnos del grupo
afirmaron que la hormiga era “egoista”.

Sin embargo, al responder a quién le corresponde la razon en la historia,
casi todos abogaron por la hormiga, quien habia trabajado todo el verano; mien-
tras que la cigarra paso cantando toda la estacion calida y queria aprovechar los
frutos del trabajo de la hormiga. Sélo dos (2) alumnos objetaron los argumentos
a favor de la hormiga y expresaron que el trabajo de la cigarra era cantar y que la
hormiga, su vecina, podia ser sensible y generosa ante tal situacion.

Con estos resultados parciales podemos ver que la primera interpretacion
planteada acerca de la inclinacion del lector por el personaje de la hormiga es in-
dudable. Los conceptos culturales marcan la forma de pensar y de juzgar a aquél
que no se ajusta a sus patrones mentales establecido por la sociedad. Pocos lec-
tores llegan a la conclusion de la segunda interpretacion planteada. El autor deja
ver entre sus versos que la hormiga no es ese tal personaje heroico que da una
merecida leccion a la cigarra. Por el contrario, ella corresponde a un grupo de
la sociedad humana que subvalora ciertos oficios de la vida por presumirlos de
faciles o intiles.
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En la segunda fase de la clase, la orientacion con intervencion del docente,
se continuo la actividad realizando interrogantes acerca del narrador con el fin de
estimular la atencion general y la atencion selectiva como estrategias metacogniti-
vas de aprendizaje. Los interrogantes perseguian como fin esclarecer informacion
explicita en el texto, redimensionando el input, ademas de acompafiarlo de la
implicatura contextual (biografia del autor). De esta manera se crearon en clase
las condiciones minimas para un efecto cognitivo positivo: que en nuestro caso
seria la posibilidad de acceder a las dos interpretaciones (comprension amplia del
texto literario).

En términos de nuestra teoria, un input es relevante para una persona cuan-
do su procesamiento en el contexto de una serie de supuestos anteriormente
disponibles produce un EFECTO COGNITIVO POSITIVO. Un efecto cog-
nitivo positivo supone una diferencia significativa para la representacion
mental que un sujeto tiene del mundo. una conclusion verdadera, por ejem-
plo. Las conclusiones falsas no merecen la pena, son efectos cognitivos,
pero no de caracter positivo (Sperber y Wilson 1995: §3.1-2).

Al tipo mas importante de efecto cognitivo lo denominamos una IMPLICA-
TURA CONTEXTUAL, una conclusion que se deduce del input y el contexto
en conjunto, nunca de alguno de los dos por separado (Wilson y Sperber,
2004: 240).

Continuando con la descripcion de los resultados, y luego de suministrar la
informacion sefialada en el parrafo anterior, los estudiantes debian identificar los
versos donde los personajes intervenian, sefialando el tipo de discurso con el que
cada uno de dichos personajes participd (narracion o didlogo). Esta actividad per-
miti6 a los estudiantes concientizar las técnicas que el autor empled en la fabula
para dar a conocer las caracteristicas de los personajes.

Una vez leido el texto, ellos concientizaron que en la fabula existe un tercer
personaje, el narrador, quien cumple, entre otras funciones, la de dar informacién
sobre los otros personajes. Los participantes pudieron notar que éste se expresa
despectivamente de la hormiga, al calificarla en el texto de “nada generosa”, y al
agregar el comentario: “y éste es su menor defecto”. ;Por qué el narrador realiza
un comentario tan negativo de un personaje que merece ser admirado por su la-
bor? Los estudiantes argumentaron que se debia a la representacion que el autor
quiso dar sobre la sociedad, especialmente después de suministrarle el docente
informacion biografica del escritor. Los alumnos concluyeron que la sociedad es-
taba representada en la hormiga, aparentando ser virtuosa por sus actos y que en
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el fondo no lo era, puesto que al momento de realizar una buena obra se convirtid
en un personaje egoista, desinteresado de los problemas del otro.

Por otra parte, aquellos que ya conocian esta historia, expresaron también
el agrado de leer el texto en la lengua en que fue elaborado debido al mensaje
o moraleja que transmite el autor en su fabula. Es importante destacar que aun
después de la segunda parte de la clase, y luego de demostrar otra posibilidad de
interpretacion, hubo resistencia en algunos alumnos, quienes defendian a la hor-
miga y se aferraban a la primera interpretacion de la fabula, sin admitir otra forma
de concebir el relato.

Conclusiones

A partir de la realizacion de este trabajo se puede establecer las siguientes
afirmaciones como enunciados conclusivos:

1. Una condicion indispensable para que un texto literario sea considerado
como tal es la multiplicidad de significaciones.

2. La comprension de textos (en este caso, literarios) estd estrechamente
vinculada con estrategias metacognitivas de aprendizaje, como la atencion gene-
ral y la atencion selectiva, que permiten el desarrollo de la consciencia metalin-
giiistica.

3. La ensefanza de la literatura y la enseflanza de las lenguas que usen el
texto literario como una de sus herramientas deben fijarse como meta la toma de
consciencia por parte del estudiante de esa multiplicidad de interpretaciones que
tiene la obra, partiendo de estrategias metacognitivas de aprendizaje.

4. El texto literario tiene un gran poder para activar representaciones cultu-
rales codificadas por cada sociedad. Estas representaciones pueden condicionar la
interpretacion del lector; por ello, la importancia de la toma de consciencia de la
plurisignificacion de la obra literaria.

5. Se acusa con frecuencia a Jean de La Fontaine de haber copiado a Esopo
y Fedro, sin embargo en este trabajo se comprueba como las estrategias de com-
posicion del escritor francés superan la imitacion, generando una obra no sélo con
multiples salidas interpretativas, sino con un disimulo casi imperceptible de las
motivaciones reales de su arte.

6. La seleccion de textos literarios para la ensefianza de la literatura y de
lenguas debe hacerse a partir de criterios claros de los objetivos y contenidos que
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se deseen abordar. En el caso de la experiencia didactica explicada en este traba-
jo, uno de los contenidos de la asignatura plantea el “problema de interpretacion:
literal y simbdlica”. Este contenido pudo desarrollarse en clases posteriores a la
lectura y andlisis de la obra La cigale et la fourmi.

Notas

1. Canto la cigarra durante todo el verano,/ retoz6 y descanso, y se ufand
de su arte,/y al llegar el invierno se encontr6 sin nada:/ ni una mosca,
ni un gusano./Fue entonces a llorar su hambre a la hormiga vecina,/pi-
diéndole que le prestara de su grano/ hasta la llegada de la proxima
estacion./ -- Te pagaré la deuda con sus intereses; -- le dijo — /antes de
la cosecha,/ te doy mi palabra./ Mas la hormiga no es nada generosa,/ y
este es su menor defecto./ Y le pregunto a la cigarra: / -- ;Qué hacias tu
cuando el tiempo era calido y bello?/ -- Cantaba noche y dia libremente
-- respondio la despreocupada cigarra./ -- {Conque cantabas? jMe gus-
ta tu frescura!/ Pues entonces ponte ahora a bailar, amiga mia.

2. Término del francés que se utiliza para denominar a un hombre hono-
rable que sirve a la nobleza.

3. Informacion extraida del sitio oficial del escritor www.lafontaine.net
4. Mas la hormiga no es nada generosa, / y este es su menor defecto. /

5. Interprétese para el espafiol como persona que lleva una buena vida,
que es alegre.

6. “Pues entonces ponte ahora a bailar, amiga mia.”

7. Versos finales de la fabula en francés : “~Vous chantiez? j’en suis fort
aise./ Eh bien! dansez maintenant”.

8. “Este insecto, en la Antigiiedad, simbolizaba el poeta en toda su des-
preocupacion (« Soy el insecto amado del poeta y de los dioses», es-
cribié mas tarde Jean Aicard, en Poemas de la Provenza)”. Comentario
citado y traducido textualmente de la pagina de internet: www.lafontai-
ne.net

9. Consulte las siguientes paginas:
http://pedagogie.ac-amiens.fr/espagnol/spip/IMG/pdf/TABLA 20NI-
VELES 20EUROPEOS.pdf
http://www.infoidiomas.com/examenes/marco.asp
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